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Sem muros a volta da imaginacao:
a musica, a educacao, a cultura e a sociedade

Os tempos em que as artes, a educacao, a cultura e a sociedade vivem sao tempos
de grandes “desconfortos” em que a hegemonia de determinados modelos
politicos, econémicos e, fundamentalmente, de estruturas de pensamento
parecem aniquilar tudo o que esteja para além do “possivel” Por outro lado,
vivemos tempos de transicoes diferenciadas relativamente aos modos como se
pensam a educacao e a cultura, a relacao entre as artes e a sociedade, como se
pensam 0s modos de organizar o trabalho bem como os profissionais
desenvolvem a sua acdo e as relacdes que estabelecem com outros setores
sociais, culturais artisticos, comunitarios, intergeracionais.

Dentro destas transformagdes assiste-se a um desmoronamento do papel do
Estado Nacéo tal como o conheciamos, com as consequéncias a nivel dos varios
tipos de empobrecimentos da democracia, da sociedade e das pessoas onde
estas, em particular, parecem estar cada vez mais afastadas das tomadas de
decisdo em relacdo a sua vida na polis, em detrimento de outros poderes
“aparentemente sem rosto”. Como refere o fildsofo Slavoj Zizek "temos liberdade
individual, mas a organizacao das nossas sociedades esta cada vez mais fora do
nosso alcance" (Publico, 7 de dezembro de 2014).

Contudo, e apesar de paradoxal, vive-se também num tempo em que o tempo
pede muito mais do que o possivel, em que, para utilizar as palavras do filésofo, “é

preciso adotar por uma atitude utdpica realista. Uma série de coisas exigem
mudancas radicais [...]" (Idem).
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efeito, e apesar da continuidade de um tipo de

cas . publicas: muito pouco favoraveis aos
= désenvolvimentos da educacao artistico-musical, o
gue se constata € que escolas, professores,

estudantes, pais e comunidades, associacdes,
desenvolvem um conjunto de notaveis trabalhos
procurando  contrariar  0s  constrangimentos
politicos e econdmicos existentes, e, sobretudo,
demonstrar a pertinéncia de um trabalho com
multiplas centralidades, apesar da auséncia nos
media nacionais. Esta ndo acomodacdo, esta
capacidade de ir além do possivel, com todo o
esforco que isso contém, séo bem representativas da
riqueza das valéncias da relacdo musica, educacao,
cultura e sociedade.

Neste contexto, ao vivermos “tempos assustadores,
precisamos de conceitos assustadores para lidar
com eles”(Charles Esche, Publico de 22 de dezembro
de 2014, p. 26). E um desses “conceitos assustadores’,
pelo menos para um determinado modelo e
estrutura de pensamento e de organizacao social e
politica é o poder da imaginacao. Em particular
‘imaginar o que ainda nao existe” uma vez que “se
nao conseguirmos imaginar, serda muito dificil de
criar”. E se o espaco da arte “é ja imaginar coisas
diferentes das que existem, entdo porque nao
imaginar a sociedade?” (Idem: 26-27).

Assim, e em contraponto a mercadorizacao das
artes, da musica, da educacao, da cultura e das
relacbes sociais, temos de encontrar Novos
argumentos para o papel das artes, da educacao e
da cultura na sociedade contemporanea em que as
estéticas e a ética andem a par, uma vez que sao
também dimensodes éticas que estao presentes ao
decidir-se por determinado modelo que contribua

para a permanéncia do possivel.

Deste modo, e apesar das implicacdes diversificadas
que contém, parece ser pertinente olhar-se para a
“ideia da arte como ferramenta” que “transmite bem
a capacidade da arte em assumir um papel funcional
dentro das estruturas de pensamento. E isto
implicara determinadas caracteristicas: uma arte Util
terd uma relacao real com o mundo, nao sera apenas
simbdlica, fard propostas reais para mudancas reais
do mundo real, satisfard uma necessidade ou
produzird um resultado com efeitos fora das
instituicoes da arte” (Idem: 27).

Ora, para que toda a dindmica que acima referi ndo
esmoreca e para as reconfiguracdes que se tornam
cada vez mais urgentes, e se seguirmos o poeta
Manoel de Barros que escreve “tudo o que nao
invento é falso” entdo, como votos de um Bom Ano,
talvez ndo fosse ma ideia, continuar a ter em atencao
as palavras de um outro poeta: “Rapaz, acaba-me I3
com essa ladainha do possivel. Fala-me do
impossivel [...] Vé se olhas a vida, de uma vez para
sempre, sem Muros a volta da imaginagao” (Miguel

Torga, Didrio XVI).

Anténio Angelo Vasconcelos
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A APEMNewsletter faz 2 anos!

E verdade. A Direcdo da APEM iniciou em dezembro de 2012 a edicdo e publicacdo

da Newsletter e este més chegdmos a 212 Newsletter.

Todas as edicoes disponiveis em: f> ;_T_,_ £3.|
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sugestoes, propostas, novidades, ideias e projetos ] LE]
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Revista de Educacao Musical ne 139
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Dinky Toys
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Este numero da Revista de Educacdo Musical, a semelhanca do nimero anterior e por questoes de natureza
financeira, abrange todo o ano de 2013 e inscreve-se num momento de transicao editorial. Inclui ndo sé

artigos do Encontro Nacional da APEM 2013, que teve como tematica “Ouvir, interpretar, criar: pedagogia da

audicao’, como também um conjunto de trés estudos, para além das rubricas habituais: recensao, noticias,
associacao e associativismo e separata.

Os primeiros dois artigos sao as transcricées das conferéncias de Fernando Palacios e Anténio Pinho Vargas.
No primeiro caso, Palacios aborda a tematica “Contos musicais: as estruturas da musica através da narracao’,
em que descreve e problematiza os contos musicais no quadro de uma formagao abrangente das criancas e
dos jovens e onde defende que os contos musicais ‘constituem um repertério nao sé de iniciacao a audicdo
de obras complexas, como sao, também, formas musicais em si mesmas, capazes de despertar todo o tipo
de emocodes”. Por sua vez Anténio Pinho Vargas, partindo da interrogagao “Como se ouve aquilo que nao se
conhece?"apresenta uma reflexao em que problematiza algumas das dimensdes relacionadas com rececao
musical na sociedade contemporanea em particular a questao da “nao familiaridade com o objeto artistico

em questao em contraste com a extrema familiaridade com as pecas do repertério canénico”
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Os trés artigos seguintes constituem a reflexao
escrita dos workshops realizados no Encontro
Nacional 2013 centrados na tematica da audicao.
Cristina Brito da Cruz no texto intitulado “O
tradicional e o erudito, o som e a escrita, a técnica e
arte: uma Choradinha acoriana e uma Ungaresca
italiana, com Saltarello”, defende o principio de por
em pratica “repertorios sem recurso a suporte escrito,
seguindo modelos, repetindo, com recurso a(s)
voz(es) e ao movimento, partindo da audicdo e da
memoria, ouvindo/seguindo outros, montando as
pequenas pecas a aprender a partir da suas
caraterfsticas técnicas, da sua forma, da sua estrutura,
cada um apoiando-se No grupo e, em conjunto,
conseguindo executa-los “de cor”. Por sua vez, José
Carlos Godinho em “Audicdo musical participada”
centra-se "na conviccago de que as memorias
musicais sao mais do que os vestigios auditivos
deixados no cérebro [...] essas memaorias, mesmo
que transformadas em organizados esquemas
mentais de classificacao sonora, tendem a integrar as
informagdes multissensoriais e motoras recolhidas
nos contextos musicais percecionados, bem como
as emocdes sentidas com a musica’ Por ultimo,
Margarida Fonseca Santos em “Tokdescrever uma
cancao!” salienta que “a construcdo de cancoes é
uma das estratégias mais completas para aprofundar
o0 conhecimento musical (e o funcionamento da
lingua) ao nosso alcance”permitindo “edificar nogées
de ritmo, melodia, acentuacdo e harmonia’, assim
como ‘gerir emocdes, partilhar ideias e trabalhar em
grupo”

Na rdbrica Estudos sdo apresentados trés trabalhos.
O artigo de Matilde Pais "aborda a experiéncia
auditiva individual do compositor-intérprete e dos
ouvintes [...] com o objetivo de identificar” se
existem “momentos semelhantes e relevantes, tanto
para 0 COmpositor Como para 0s ouvintes’e ‘como é
que esses momentos sao interpretados” Carla
Nogueira e Helena Santana descrevem ‘o método da
posicao estatica”de Fernando Corréa de Oliveira que
“pretendia criar um modelo de ensino de piano para

principiantes que contemplasse uma educacao
atonal e que, a0 mesmo tempo, levasse o aluno a
conseguir ler a partitura desde a primeira licao” O
artigo de Helena Caspurro desenvolve a “ideia de
que o publico pode ser um ator ou interventor da
experiéncia performativa, geralmente confinada ao
palco dos artistas’, podendo ‘concorrer para a
construcao de uma experiéncia Unica e irrepetivel”
No que se refere a rubrica Recensao, Idalete Giga
da-nos a conhecer o livro Histérias da Musica em
Portugal de Mario Jodo Alves com ilustracao de
Madalena Matoso. As Noticias dao relevo ao
Encontro da APEM 2013, ao ENIM 2013 (lll Encontro
Nacional de Investigacéo em Mdsica) e ao Il
Simpdsio  sobre os Paradigmas do Ensino do
Instrumento Musical no Século XXI. No ambito da
rdbrica Associagcao e Associativismo, apresenta-se (a)
o relatério de atividades da associacéo em que
descreve a intensa e diversificada atividade que se
desenvolveu ao longo do ano, (b) os novos
associados da APEM e (c) as novas obras que deram
entrada no Centro de Documentagao. Na Separata
publicamos o arranjo para coro da peca Dinky Toys
de Anténio Pinho Vargas, inicialmente pensada para
piano e publicada na Separata da APEM em 1996.
Esta adaptacao para coro foi realizada por Henrique J.
S. Piloto.

A Direcao da APEM, agradece a todos os autores que
contribufram para a concretizacao de mais este
numero e renova o convite para que os associados e
investigadores com ela colaborem, enviando
trabalhos de pesquisa realizados, bem como
descricao e analise projetos educativos no ambito da
educacado e da formacao artistico-musical, de modo
a que esta Revista, Unica no panorama pPortugués,
continue como um ponto de encontro de reflexao,
de patilha e de conhecimento sobre do ensino da
musica, nas suas multiplas faces e problematicas, em
termos nacionais e internacionais, dando visibilidade
ao trabalho realizado.

Leituras a nao perder!




!I:Jelze'throW A g 7

Y

1:

b (1%

Projeto Cantar Mais

A APEM tem continuado a desenvolver o Projeto Cantar Mais que, recordamos aqui, visa a
criagdo de uma plataforma digital com recursos musicais e pedagdgicos diferenciados, a
disposicao de educadores e professores do ensino basico, de modo a serem utilizados no quadro
do ensino artistico-musical na educacao pré-escolar e no ensino basico. Este Projeto tem como
objetivos principais (1) a promocao do ensino da musica através do cantar, (2) o enriquecimento
das experiéncias artistico-musicais das criancas e jovens, (3) a promocao da lingua portuguesa e
(4) a disponibilizacao de multiplos materiais pedagdgicos para educadores e professores.

As principais linhas de acdo das dimensdes do Projeto que se tém vindo a desenvolver sao as seguintes:
- a criacao de conteudos

- a concecao da plataforma digital

- 0 alargamento e constituicao de novas parcerias

- promocao e difusao do Projeto

Estao a ser calendarizadas a continuacao das gravacoes das vozes das criangas que contam com a
colaboracgao das seguintes instituicdes e respetivos professores maestros e maestrinas dos coros infantis:

- Conservatoério de Musica de Castelo Branco

- Escola de MUsica de Esposende

- Conservatoério de Musica de Coimbra :

- Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo . o
- Escola de Musica do Conservatério Nacional
- Instituto Gregoriano de Lisboa

- Academia de Musica de Santa Cecilia

- Musicentro — Escola dos Salesianos do Estoril
- Conservatoério de Musica de Setubal

Movimento Associativo

Acabamos de editar e enviar mais uma Revista de Educacao Musical, a Revista 139.

Lembramos que este trabalho e todas as outras atividades que temos vindo a desenvolver resultam da
colaboracdo de muitos sécios.

Para a continuacdo do desenvolvimento e expansao do trabalho da APEM necessitamos que todos os sécios
regularizem as suas quotas.

Se ainda ndo o fez, agradecemos que nos contacte para o efeito.

Estamos disponiveis para todos os esclarecimentos.

Congratulamo-nos com a entrada 16 novos socios.
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No Coro dos Pequenos Cantores de Esposende
dirigido por Helena Venda Lima e no novo CD

“E tempo de Natal” com obras de Osvaldo Fernandes,
Paulo Bastos, Fernando Lopes-Graca, Croner de
Vasconcelos e Frederico de Freitas.

E TEMPO DE NATAL
por Elisa Lessa

Estamos perante o segundo trabalho do Coro de Pequenos Cantores de Esposende,
exemplarmente dirigido por Helena Venda Lima. Dando continuidade a um projeto
inovador e de qualidade, identificam-se como marcas de identidade a importancia do
canto coral no desenvolvimento humano; o canto como postulado para uma sociedade
que se pretende mais homogeénea; a certeza que através do canto chegamos a niveis de
compreensdo e fruicdo musical profundos.
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Obras belissimas, todas de compositores portugueses, que se
CORO PEQUENOS ]

ESPOSENDEN ETEMPOD ENATAL distinguem pelo seu valor estético e pedagdgico, reunidas num
projeto onde voz infantil, palavra (na Lingua Patria) e musica se
conjugam de forma feliz. Em “E Tempo de Natal” encontramos
musica de matriz europeia num envolvimento cultural
abrangente e eclético, contemporaneidade, musica tradicional
portuguesa associada a novos caminhos e sonoridades, musica
modal, tonal em separado ou em conjunto com um tema
_ comum - o Natal - tempo do nascimento de Jesus em que 0s

ONER DEVASCONCELDS anjos também cantaram Gldria a Deus nas maiores alturas, e paz
FREDERICO!/ FREITASE 1\ HELEMAL 1/ (1ALIMA
na terra entre os homens, a quem Ele quer bem (Evangelho
segundo Lucas 2:14). A dimensao humana que marca as
intencOes deste projeto, a visao que encerra para o ensino da
musica, as suas linhas de for¢a, torna-o um modelo a seguir. A
dupla missao do Coro de Pequenos Cantores de Esposende

deve prosseguir: contribuir para a elevagao
artistica do movimento coral juvenil e colocar a disposicao deste
um repertorio de qualidade em lingua portuguesa.

Na Orquestra Orff do Porto e no seu novo CD intitulado
“Combastante”
&’W%

O novo CD “Combastante” da Orquestra Orff do Porto, apresentado no Q
passado dia 20 de dezembro, € o registo de uma importante etapa desta
formacao fundada em 1986. Trata-se do registo de um reportério

inteiramente jazzistico que, apos apresentacad em varios concertos ao ‘ J‘%\

longo de dois anos, esta agora disponivel para dar a conhecer a original

g N
sonoridade desta orquestra. \%\\
Utilizando principalmente o instrumental Orff, a que se juntaram a bateria, o g\
baixo elétrico e a guitarra, mais um Vviolino € uma viola, a OOP . interpreta Y
standards de jazz, em arranjos da autoria de Rui Leite, seu atual maestro. &)

Neste reportorio estao obras de Charles Mingus,. Chick Korea, Herbie
Hancock, Sérgio Mendes, Thelonious Monk, Benny Golson, Dave Brubeck,
entre outros.
A atual OOP, orquestra do Instituto Orff do Porto, associacao cultural e escola
de musica sediada nesta cidade, é constituida por 17 musicos, com idades
entre os 11 e os 19 anos que, para este trabalho, contaram com a
colaboracao de varios outros musicos profissionais ex-orfficos.
Convidamos-vos a descobrirem a OOP, quer neste CD quer em

A https.//www.youtube.com/user/OrquestraOrffPorto
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Perguntamos a...

Eduardo Lopes, professor do departamento de musica da Universidade de Evora
com uma atividade significativa como musico de estudio (com varios Cds editados),
atua regularmente com as mais variadas formagdes musicais nacionais

e estrangeiras e é autor de varios trabalhos

sobre a problematica da interpretacao
musical, teoria da musica e ritmo.

O que mais destaca em termos do Jazz em
Portugal?

Considerando que o Jazz é uma estética musical de
origem Norte-Americana e que se desenvolveu no
chamado “Século da América’ nao é de admirar que
este tenha chegado rapidamente aos quatro cantos
do mundo. Esporadicamente, na primeira metade
do séc. XX, o Jazz também surgia em Portugal em
varios  contextos: desde ocasionais  grupos
americanos que a caminho da Europa do norte
faziam paragem nos Acores e Lisboa realizando um
Ou outro concerto, bem como grupos nacionais (de
musica de cariz de entretenimento e até filarmonica)
que expostos a esta nova estética, a incorporavam
nas suas apresentacoes. A medida que os anos foram
passando, apareciam focos de musicos de Jazz com
atividade regular e com alguma exposicao mediatica
através de alguns festivais de Jazz e momentos na
comunicacdo social. Na década de 90, numa
conjuntura econémico-social favoravel, observou-se
uma propagacao de festivais de Jazz por todo o pafs,
tendo alguns destes como cabecas de cartaz dos
melhores musicos internacionais. Toda esta atividade
resultou num aumento do numero de musicos de
Jazz portugueses, bem como despertou uma maior
vontade pelo estudo formal de Jazz; com alguns
musicos a irem estudar para EUA (como “terra do
Jazz") e mais tarde para paises do norte da Europa.

i

Todos estes fatores resultaram na abertura dos
cursos superiores de Jazz em Portugal na primeira
década do séc. XXI, respondendo assim a uma
crescente procura da sociedade por uma formacéao
superior em Jazz. Por outro lado, a valorizacao sécio
cultural dada pela "aceitacdo” do Jazz no seio da
academia, acabou também por aprovar e graduar
definitivamente o Jazz como estética de
reconhecido mérito e relevancia em Portugal.
Depois de um trajeto relativamente lento da
afirmacédo do Jazz em Portugal (comparativamente a
outros palfses europeus), sou da opinido que nos dias
de hoje o Jazz estd perfeitamente sedimentado a
todos os niveis na cultura portuguesa (desde a
formacao a actividade artistica), sendo praticado por
professores e musicos portugueses de qualidade de
nivel mundial. Tendo entéo em consideracéo que
todo o processo da efetiva chegada do Jazz a préatica
cultural portuguesa é relativamente recente, destaco
entdo a significativa quantidade atual de musicos de
Jazz portugueses de reconhecida grande qualidade
internacional.
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Como é que o Ensino de Jazz tem
acomodado as diversas estéticas e
transformacoes interpretativas e
criativas?

Limitando a minha resposta ao panorama do ensino
de Jazz em Portugal, teremos primeiro que
considerar que o ensino formal do Jazz em Portugal
tem cerca de 10 anos. A base de ensino de qualquer
drea de conhecimento terd que assentar em
determinados pilares de sistematizacao; ou seja, terd
que existir sempre um processo de aprendizagem
de bases que servem para a continuacéo e
disseminacdo do conhecimento, bem como para o
eventual progresso dessa area. Assim, penso que o
ensino de Jazz em Portugal esta ainda a sistematizar
os métodos que melhor se aplicam a realidade
nacional, de forma a que os alunos ao fim de 3 anos
de estudo superior adquiram os conhecimentos e
ferramentas basilares de dominio técnico e

criatividade para fazerem Jazz. Acredito que num
futuro préximo e com uma maior integragao do Jazz
nos conservatorios e academias de musica, o seu
ensino dara um outro passo, podendo num periodo
de ensino mais alargado, acomodar de uma forma
Nnao mMenos exigente outras expressdes musicais
(mais ou menos) jazzisticas.

Apesar dos desenvolvimentos em termos
em termos nacionais deste tipo de pratica
artistico-musical, quais os principais
constrangimentos e desafios em relacao
ao exercicio de atividade de musico de
Jazz e em rela¢ao ao seu ensino?

Ao momento deste texto, Portugal atravessa uma
das maiores crises econémicas da sua historia com
graves consequéncias para toda a sociedade. A ironia
desta crise é que surge no momento em que oS
portugueses atingem reconhecidamente altos niveis
no que respeita a qualidade de formacdo e
profissionalismo. Conforme referi anteriormente,
nunca a quantidade e qualidade das actividades
ligadas ao Jazz foi tao elevada em Portugal, sendo
comparavel ao que de melhor se faz fora de portas.
Assim, e tal como para um qualquer outro
portugués, o professor/estudante/musico de Jazz
terd que de alguma forma sobreviver a estes tempos,
para que possa num futuro que se deseja muito
breve, realizar de uma forma digna e justa a musica (e
arte) que tdo bem sabe fazer.
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O que ficou dito de mais positivo sobre a acao de Formacao
“Como se faz uma Canc¢ao?” por Margarida Fonseca Santos
realizada nos dias 11, 25 de outubro e 8 de novembro no
Museu das Comunicacoes em Lisboa:

ok [

+ O conteudo do curso

- A diversificacdo das atividades realizadas e dos contetdos abordados
- Objetividade da formadora

- O trabalho prético desenvolvido

- Impacto na melhoria das aprendizagens dos alunos

- Treino auditivo

- Explorar o desconhecido, sair da zona de conforto sem se sentir mal

« O estimulo permanente a criatividade individual e coletiva

- Contribuiu para a quebra da barreira do desconhecido

Bscola

do fururo
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Violeta Hemsy
de Gainza

O artigo "Fundamentos da improvisacao musical — Sintese de experiéncias” de Violeta Hemsy de
Gainza (n.1929) que revisitamos, foi apresentado pela primeira vez no Seminario Internacional de
Investigagao em Pedagogia Musical da ISME em 1974 na Nova Zelandia e publicado no Boletim da
APEM n2 67 de em 1990.

O que é a improvisacdo, Avaliagdo da improvisacdo, Fisiologia das estruturas musicais. Relagdo entre o
absorvido e o expresso e Improvisacdo e Educacdo sao as quatro grandes entradas deste artigo que
procura sistematizar conceitos, elementos, niveis e principios subjacentes a improvisagao.
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Destacamos deste artigo a improvisacao integrada nos processos de
educacao e a preocupacao da autora na explicitacao das varias etapas de e
desenvolvimento musical do ser humano num paralelo com o
desenvolvimento da linguagem e com o desenvolvimento psicoldgico e
social das criancas aos adultos “para concluir que a prdtica da improvisagao
musical, ao mesmo tempo que constitui uma importante fonte de descarga
expressiva, dd cor e torna mais ameno o estudo da musica, jd que a crian¢d, o
jovem ou o adulto que sabem brincar ou improvisar, mostraram sempre,
perante a interpretacdo das obras da literatura musical uma atitude muito
mais madura e criativa’

Para ler o artigo:
&R http//www.apem.org.pt/page14/downloads/index.html

Fundamentos da improvisagcao musical - Sintese de experiéncias
Gainza, Violeta Hensy (1990). Fundamentos da improvisacao musical.
Boletim da APEM n.° 67 Outubro/Dezembro 1990, pp.13 - 16

gA Para os mais interessados deixamos também aqui o link para a pagina
oficial de Violeta Hemsy de Gainza para explorar e saber mais.
http//www.violetadegainza.com.ar/
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ACI: 6 e S Agenda janeiro
de formacao

Nao se esqueca e faca ja a sua inscri¢ao!

s

A comecar no dia 5 (18h-20h30)

Lisboa, Museu das Comunicacoes

Expressao e Educacao Musical no Pré-escolar e no 1°ciclo:
como ensinar e porqué

CCPFC/ACC-78209/14-25h ~ (1 u.0)

por Cristina Brito da Cruz e Manuela Encarnagao

Destinatarios: Professores Educacédo de Infancia e professores 1° Ciclo do EB (GR 100 e 110)

A comecar no dia 10 (14h - 19h)

Maia, Camara Municipal

A Musica, o Corpo e o Movimento: artes performativas

e praticas artisticas nos primeiros anos de escolaridade
CCPFC/ACC-78735/14 - 25h (1 u.0)

por Bruno Cochat e Manuela Encarnagao

Destinatarios: Professores Educacao de Infancia e professores 1° ciclo (GR 100 e 110)

A comecar no dia 24 (10h - 18h)

Santa Maria da Feira, Academia de MUsica de Santa Maria da Feira
A Flauta de Bisel no Ensino Basico: novas abordagens
CCPFC/ACC-73014/13 = 25h (Tu.c)

por Dulce Margal

Destinatarios: Professores de Educagéo Musical/ Musica (GR 250/610)

A comecar no dia 31 (9h - 14h)

Porto, Conservatorio de Musica do Porto

O Projeto em Muisica - uma pratica colaborativa e transformadora
Oficina de Formacao

CCPFC/DC-5008/14 - 50 h - 25h presenciais e 25h t. auténomo (2 u.c.)

por Graca Mota

Destinatarios: Professores de educacao musical/ musica (GR 250/ GR610/M28 e M32)

g Todaainformacao em: www.apem.org.pt
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